ACCIONISMO VIENES: ;(ARTE O VIOLENCIA REAL?
Por José Amezcua Bravo y Noemi Sanz Merino

En el siguiente texto seintentarareflejar lamiseria, lagrandezay la elocuencia del
Accionismo Vienés através de su forma de produccion y reproduccion artistica. Veremos
como con ella se pasa de laimagen del mundo a cuerpo como imagen, siendo ahi donde
reside su radicalismo: en laviolencia gjercidaa mas puro estilo performance. Justificar el
uso de laviolencia estética, nos llevara areflexionar a cercadelaviolenciareal en €l arte.

L as cuestiones éticas se nos plantean por si mismas pues laimagen yano es sacada de la
realidad sino que es insertada en unarealidad.
I

El Accionismo Vienés se desarroll6 de manera dogmaticay oficial entre 1965y 1970,
pero sus influencias pueden ser rastreadas hasta nuestros dias. Centrado en Vienay
protagoni zado por un niicleo numeroso de artistas preferentemente austriacos, se puede
destacar |a obra de Gunter Brus, Otto Mhl, Rudolf Schwarzkogler y Herman Nitsch.
Detras del happening, la performancey el fluxus este movimiento se nos desvela como la
linea més cruentadel body art y de otros movimientos corporales que les eran
contemporaneos en EEUU, Italia, Alemaniay Francia. Lo que les distingue es su caracter
violento y agresivo, en particular, en el uso del propio del cuerpo através del cua
planteaban la negacion absoluta de la estética, el artistay del arte mismo. Su lemaerael de
redimir y liberar. Con €, en palabras de Solans, «€l accionismo supuso un feroz ataque ala
sociedad burguesay especialmente ala Viena de postguerra, con todas sus secuelas
monarquicasy militares, desde planteamientos psicol 6gicos —l arte como terapiay
liberacion de las represiones sexuales, tandticasy agresivas-y revolucionarias—€l arte
como politica, es decir, como transformacion del mundo, dentro del contexto ideolégico de
las revoluciones de mayo del 68, que conmaocionaron Europay Norteamérica»'”. Sus
acciones consistian en la exploracién de las zonas prohibidas del cuerpo, lamentey € arte.
Este autodenominado «anti-arte», a ser entendido como pura accion, pretendia romper
definitivamente con el arte como contemplacion y/o reflexion, es decir, € fin definitivo de
lapalabra. Con ellos el campo de la accion sera «el ser vivox psiquico y fisico. El soporte:
el propio cuerpo, éste como larenunciatotal alamercantilizacion. Los materiaes: toda
sustancia organica que se halle en el mundo, incluidas, y sobre todo, aquellas que
provengan del propio cuerpo humano. De esta manera el autocastigo del artista haria
posible entrar en ladimension de un arte terapéutico mediante la explicitacion de las lineas
inconscientes que habrian sido reprimidas por la cultura. Su objetivo seria el de hacer
visiblelo invisible. Asi, € dolor producido, como en un ritual, tendria en Gltimo término un
sentido liberador, catartico, através de lo «dionisiaco» purificante y su aparentemente
nihilismo se presentaria como unacriticaalareligion, lamoral y la politica, manifestada a
través de comportamientos sadomasoquistas que buscan larevolucion total de los sentidos
en el pablico con laintencidn de acceder a una especie de libertad de laidentidad en la no-
identidad (es decir, atravésdelaanimalidady del dolor).

Podriamos seguir describiendo de forma aln més poéticay atractiva su dimension
artistica, tal como se hace en lamayoria de las referencias a Accionismo Vienés que en
distintos trabajos o paginas web hemos encontrado. Visto asi, es comprensible que cuando
se ensefia en las Facultades de Historia del Arte se les defina como un movimiento artistico
gue se enmarca en los movimientos contraculturales de los afos 60, que se les describa



como la auténtica radicalizacion de las vanguardias y como parte de latradicion artistica
austriaca que desde finales del siglo X1X practico un arte muy comprometido
politicamente. Comprensible es, también, que se les presente como |os Ultimos romanticos,
reconociéndose en ellos un conocimiento tedrico que iria desde Sade hasta Foucault,
pasando por Nietszche, Bataille, Baudelaire, Artaud, Rimbaud, Freud, Lacan, Jung, etc. e
incluso que se compare con laliteratura de Kafka, Beckett, etc. Facil lectura, por otro lado,
si no se profundiza en dichos antecedentes, pero que ha posibilitado su reconocimiento
como arte antesy ahora, pues Aktionen no seria més gque la Ultima consecuencia posible de
susteorias, de sus diversas criticas o propuestas estéticas y sus reflexiones sobre €l objeto
artistico. De modo que, lo que en muchos fue una sospecha con € Accionismo Vienés se
vuelve prueba objetiva.

Pero todas estas aclaraciones contextuales y tedricas parten del supuesto de que este
tipo de manifestaciones son arte, un juicio respaldado, méas que demostrado, por su
definitivainstitucionalizacion como tal atraves de los circuitos artisticos, tanto oficiales
como independientes, asi como por la propia Academia Lo que nosotros queremos hacer
mediante este trabajo es buscar qué discursos son realmente los que le legitiman como
movimiento artistico. Lo que, como veremos, no nos llevara a preguntarnos ¢qué es arte? o
aestablecer un canon artistico, nada méas lgjos de nuestraintencion, sino mas bien, por las
propias caracteristicas de estas manifestaciones, a preguntarnos si puede existir arte sin
éticao si, a menos, lareflexion moral tiene algo que decir en lareflexion sobre el arte. Por
supuesto, no trataremos de solucionar |os eternos dilemas entre éticay estética, sino que
intentamos, mediante el que consideramos un gjemplo perfecto, destapar la caja de Pandora
respecto de un tema que, aungue parece estar muy presente en la actualidad con motivo de
laviolencia audiovisua gque nos rodea, creemos no se trata con profundidad ni en lateoria
estéticani en lateoria ética actuales.

I

Comencemos por describir algunas de sus acciones desde un lenguaje menos
rimbombante, o mejor dicho, un lenguaje més algjado de aquello alo que nostiene
acostumbrados la critica de arte Cuando se nos dice que en € Accionismo Vienéslos
cuchillos se convierten en pinceles, & cuerpo en lienzo y la propia sangre en el pigmento,
se esta hablando de exhibiciones en las que | os artistas se estan realizando cortes,
automutilaciones 0 autoel ectrocutaciones, o todo ello alavez, como medios por los que,
por ejemplo, Gilnter Bruss manifestabala destruccién como parte fundamental de la obra
de arte. Cuando se nos explica que su intencion es lade llevar a cabo collage en los que €
cuerpo humano pierde su formaen una alusion ala propia experienciavital para crear una
dimension positiva através de laliberacion de tabues, nos encontramos trabajos como |os
de Otto Muehl, en los que aparece rebozado entre sus propios excrementos. Asi como
cuando se nos describen los espectacul os multitudinarios, através de los que a Nistch tanto
le gustaba «accionar», como dramatizaciones de liturgias eclesiasticas en las que, ademas
como novedoso, se hacia participar a publico; de lo que se trata es de orgias al méas puro
estilo de los relatos de Sade y de sacrificios de animales vivos | levados a cabo en su gran
castillo del Barroco. Tampoco nos olvidemos de la excepcidn dentro del Accionismo que
supuso Schwarzkogler. El realizaba las Unicas acciones que tan solo aludian alaviolencia,
sin caer en gjercerla sobre si mismo, pues su intencion fue la de mostrar ésta como algo frio
y silencioso, através de unaiconografia hospitalaria. Schwarzkogler, que definiael cuerpo
humano como «purgatorio de los sentidos», hos presentd como su Ultima accién el acto de
matarse a tirarse desde una ventana.



Visto asi ¢es arte?, ¢por qué no vaaserlo? En aguella épocaya se aceptaba que el arte
no tenia porque ser bello. Lafealdad, o monstruoso, la representacion de laviolenciay el
mal son también exitosos medios artisticos de comunicacion y portadores de diversos
sentidos. Ademas, como en las vanguardias, € no-arte del Accionismo Vienés esuna
tentativa que, alin entendida como terapia para el pueblo, esllevada acabo y comprendida
sblo por una elite. Aln hoy se estan exhibiendo |os documentos graficos de aquellas
acciones, las més recientes son: |a propia participacion de Nitsch en Roma en 2001; en
enero de 2002 se cerrabaen el Louvre la exposicion tematica La pintura como crimen o la
parte maldita de la modernidad donde aparecian fotografias de algunos Accionistas; la
exposicion, también de Nitsch ese afio en Ngpoles o la mdstra sobre Accionismo Vienés en
Milan en el 2003. En la actualidad se exhiben en la Sede de la Galeria de Arte Moderno de
Verona fotografias de Nitsch. Segiin el Museo de Arte Moderno de la Fundacién Ludwig
Wien de Viena «el Accionismo Vienés esla aportacion masradial y esencial de Austriaal
desarrollo internaciona de laVVanguardia.

Formalmente se trataria de un arte transgresor e innovador, intencionalmente se
buscaria la critica ala época contemporanea. De hecho este tipo de militancias han sido una
preocupacion artistica recurrente desde los origenes del s.XX y uno de |os protagonistas del
[lamado retorno de lo real en el arte. Asi, las acciones de este grupo podrian verse como un
caso de dicho retorno. Pero la actitud de representacion en este tipo de escenificaciones,
acciones, manifestaciones o como las queramos llamar, como veremos, se asemeja mas
bien alarealidad como meta que como vehiculo propio de creacién artistica.

I

Faltaba aln algo por decir del vigjo emblema del Romanticismo, de un carécter
destructivo que habia patentizado yalallamada Vanguardia? Lo méas seguro es que €l
campo estético pudiera quedar reducido alavueltaal origen, alamasificacion de la estética
y alarepeticion de formas antes existentes, pero de todas formas |os soportes (reales) de
dicha manifestacion faltaban por decir algo. Es probablemente con la misma liberacion
sexual, con lacriticafeministay con el auge de la «critica» en donde el cuerpo, como €l
significante par excellance, se hace eco de nuevas mistificacionesy de nuevas marcas,
inclusive podriamos decir, de ciertos lenguajes sobre-impuestos y de ciertas formas de
expresion queno solo arrebata el hecho de la misma liberacion sexual, sino que ademés
reproducen cierta forma de contextualizacién del cuerpo. Mas alla del erotismo, dela
barbarie, inclusive de la pornografiay el snuff (como lo conocemos ahora), donde laforma
de expresion sale del paso entre €l arte y no—arte, se poniaen teladejuicio € mismo juicio
de larepresentacion, asi como del soporte en el que ésta queda como marcaindeleble.

El Accionismo Vienés, esreal, precisamente ahi donde el arte exige unarealidad que
vayamés aladelaofertade laobrade arte, 0 seamés ala de lamismaideade valor
estético, entendiendo este como mercancia. El Accionismo es, en este caso, un paso mas de
loreal al arte, pero también unavehiculizacion de laviolencia, en lo que le quedaba por
mostrar a arte: latrasgresion exacerbada, el mas alladel limite, mostrando, como diria
Bataille, que «ahora el hombre normal sabe que su concienciatenia que abrirse alo que
mas violentamente |o habia sublevado: |0 que mas violentamente nos subleva esta dentro de
nosotros»? El Accionismo tiene dos caras, a nuestro parecer: por un lado, la exaltacion de
laviolenciay € recrudecimiento delo real en lapornografiay e snuff; y por otro, la
manifestacion de la misma obra como expresion ontol dgica. «El exceso se opone ala
razon», de nuevo con Bataille. Y esto es precisamente €l valor intensificado del
Accionismo, €l ritual como forma de arte no posible de capturar y que escapa a su vez del



consumo y de la oferta/demanda; el Aktionen devieney se dejaver como € reducto dela
misma realidad fragmentada, como €l lugar del «no- arte», donde la violencia como
vehiculo de mitificacion ha crecido dentro del arte, pero sin estar encarnada, es que solo eso
le faltaba. Esto hace el Aktionen. Lareferenciaal cuerpo obturado, concluido y reabsorbido
por el espectador, eslo que quiere producir € Aktionen, la concatenacion de que ese cuerpo
violentado y devaluado (por si mismo, que incluye el «somos todos» de la época) es parte
delo que & mismo arte, a pesar de todas sus excepciones, ha querido mitificar: El cuerpo
erotico.

De estaformala cuestion por € orden delo real se transfiere a un hecho real, porque
todas |as imagenes que nos quedan del Accionismo son impresiones reales de algo que
realmente sucedié. Es como si quisiéramos hacer patente una nuevareaidad. ¢Qué
diriamos? ¢esirreal? No, precisamente |0 que nos queda como Aktionen, no essu
posibilidad de reproduccién si no su posibilidad de recreacion, solo que a diferenciade un
Warhol, que bien puede volverse a serigrafiar o incluso a copiar y poseeria el mismo valor
que € autor le quiso dar, con el Aktionen necesitariamos un cuerpo nuevo, un cuerpo
fresco, delicioso, listo para mancillar; justamente como lo seria para Sade una Juliette

0 una Justine. Quizas por eso las siguientes palabras de Baudrillard tengan razon con
respecto al porno: «Lairrealidad moderna no es del orden de lo imaginario, es del orden del
méximo de referencia, del maximo de verdad, del maximo de exactitud —consiste en
hacerlo pasar por la evidencia absolutade o rea»®. ;Qué necesitariamos entonces para
tener de nuevo e Aktionen? Un cuerpo, ¢y qué mas? violencia, cortes, sangrey animales
muertos. No mas. Quizéas también seria necesario hacernos eco de las criticas al poder, dela
realidad como sistema de mercanciasy del arte degenerado paratener todala
escenificacion como nueva. Lo curioso precisamente es esto, que mientras laironia del Pop
se mantiene y se mantiene su propiaironia, pararecrear laexpresion del Accionismo,
necesitariamos algo més: unavictima, unaforma mas de atisbo y de recelo contralas
préacticas apropiacionistas y sobre todo, un vinculo con lo que podriamos llamar no-arte.

v

Y adijimos que es |o que puede ser equiparado con € Aktionen, de hecho hemos
intentado reflgjar su miseria, su grandezay su elocuencia con su forma de reproducciéon,
faltaria un segundo paso, pasar de laimagen del mundo a cuerpo como imagen. Quizas ahi
estalaradicalidad, en laviolencia gercida, como se demuestraa mas puro estilo
performance. Justificar €l uso de laviolencia estética nos lleva a algunas consideraciones
de laviolencia como forma de creacién, inclusive como violenciareal. No en vano para
hablar del erotismo Bataille en varias ocasiones recurre a simil delaviolenciay dela
guerra, no siendo extrafio por tanto que diga: «Al igual que la crueldad €l erotismo es algo
meditado. La crueldad y el erotismo se ordenan en e espiritu poseido por laresolucion de
ir mas alade los limites de lo prohibidox». De la misma manera que lo erético, la crueldad y
laviolenciatienen un residuo de ese oscuro lugar donde ya no quedan pal abras, como
hubiera dicho Artaud, el verdadero teatro de la crueldad seria aguel donde el espectador v €l
actor quedan como encantados en un lugar donde ya no hay guién, por tanto autor/dios,
espontaneidad de laimagen visitada de nuevo, actuacion donde e color ha perdido
posibilidades. Laimagen de la violencia es unaimagen comprometida con eso que
precisamente se algja del arte: Larepresentacion y la pérdida del aura, sblo nos quedan
imagenes dira Nitsch, al terminar laaccion y ver como ha quedado su cuerpo magullado
por el estiletey laflagelacion. Efectivamente el cuerpo como vehiculo testimonialo que no
podravolver arepetirse, y eso es el paso del tiempo.



De ahi laimposibilidad de captar de nuevo lo sublime del Accionismo, como
expresion de un arte del pasado, y no es que haya muerto el arte, sino que laintensificacion
maxima de lo que represento el Aktionen (la violencia como soberania) tenga hoy, que
quedar reducida alaimagineriade lo que algunavez fuereal: «El deseo que tenemos de
consumar y de arruinar, de hacer una hoguera con nuestros recursos 'y de forma general la
felicidad que nos da la consumacion, lahoguera, laruina, esto es o que nos parece divino,
sagrado y 1o que determina en nosotros actitudes soberanas, es decir, gratuitas, sin utilidad,
gue no sirven mas que paralo que son, sin subordinarse jamas a resultados ulteriores»”. De
esta forma, con palabras de Bataille, ponderamos una forma de lenguaje ahi donde quizas
nuncala hubo, un residuo de realidad artistica que ha quedado opacada por nuevas formas
de ilusionismo o como dice Baudrillard, de realidad. La observacion que debemos hacer a
larealidad como forma de realizacién es que la violencia no esta nunca fundada bajo los
espectros ni de la guerra, ni de lainocencia, sino que se enfunda en el guate del deseo y de
la creacion como punto focal de accion smpley llanamente. El Accionismo, y esto
debemos pensarlo asi, se sostiene porque |gos de estar en un mundo donde laviolencia es
imagen, estamos en un mundo donde la violencia es lenguaje: «O mejor dicho, a ser
lenguaje por definicidn laexpresion del hombre civilizado, la violencia es silenciosa»®.

Del Accionismo solo tenemos fotografias y videos. Donde la pregunta corria por €l
tiempo y lareproduccion de la performance, antes erainmediatez, ahora las imagenes del
Aktionen se nos presentan como encapsul adas por los vestigios de lareproduccion y dela
alegoria. ¢Quién puede recordar esaformade arte, de actuacion, sino es con un poco de
ironiay hasta humor negro? ¢Qué representan estas imégenes? Un arte que no esta
disponible en tiendas, como no cejan de anunciar en los televisores a primeras horas de la
mafana. Las imagenes del Accionismo sblo presentan la luz de su propialuminosidad, si es
gue podemos quedarnos estaticos en un tiempo y en una escena que no es propiamente la
nuestra, 0 sea, estén cargadas de cierto nihilismo que atafie a cuerpo.

Lejos, muy lejos ha quedado laimagen estatica unitaria que queria derramar un'y mil
significados, |gjos también estala forma de representacion que quiere aduefiarse de la
imagen parasi y asi desmitificarla o aterrorizarla. Laimagen hajugado con laventaja
siempre —desde | os afios de la cdmara fotografica— de ser como un sefiuelo entre la
interpretacion y 1o que realmente quiere decir. Laimagen pasa a ser un vehiculo, no solo
artistico, sino también funcional a partir de su reproduccion temética (y esto |o proponemos
como un vehiculo que saca de la propiaimagen significados diversos) quedando ésta
reducida a su aspecto netamente funcional y practico: laimagen ya no esta «donde se creia
que podria estar» Pero no sucede lo mismo con todas las imagenes, creemos que existe un
poder de lasimégenes como datos historicos y estéticos potentes, creemos ademés que hay
imagenes que defraudan porque se olvidan radicamente del hic-et-nunc, pierden su aura, de
tal manera que lafuerza que proponen tendria méas que ver con laimagineriaque las
sostiene en tanto vehiculo por la que fueron producidas. No todas las imagenes estan
presentes en los libros de arte del siglo XX, por lo menos no todas las que justifican un tipo
particular de violencia engendrada de forma autométicay romantica como culto a cuerpoy
alaviolencia.

De todas formas, laimagen Aktionen, tiene que ver con un conato de larealidad, no
sblo lapropiarealidad (laincrustacion de laimagen) sino que ademés plantea todo una
serie de cuestiones referentes alaimagen como arte. ¢El Aktionen es arte? O mejor dicho
¢ES no-arte?
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Estamos con Solans cuando afirma, frente ala primeraimpresion de muchos, que no
se trata de un arte postmoderno. Este se presenta tan solo como testigo del fracaso de los
proyectos revolucionarios del romanticismo y lamodernidad. En cambio, los artistas de
«resistencia», como el Accionismo Vienés, son los Ultimos artistas modernos. Nosotros
pensamos gue son |os agdni cos coletazos de un arte que esta muriendo, acciones
desesperadas que intentan escapar al ya mercantilizado arte de las vanguardias. Si las
vanguardias artisticas son consideradas por muchos como € tercer romanticismo, estos
movimientos artisticos son su agonia, y con ello su degradacién. De ahi que mantenga
muchas de sus actitudes y de sus principiosy por €llo, alin en mayor grado, de sus
paradojas. «El arte de resistenciayano es ese “grito” a limite —reconoce Solans-, sino €l
silencio de lo que atravesando el limite, ha vuelto»®. En este mismo texto la autorales
denominaterroristas, pero no compartimos su parecer cuando afirma que lo son en tanto
gue intentan desenmascarar |as ideologias de larealidad, sino que pensamos precisamente
que lo son porque cierran e circulo del poder con més poder: ladecision delaaccion esla
voluntad de un «yo» individual, un «yo resisto», si, pero también un «yo ataco», un «yo
impongo»: «en este sentido lavoluntad del artista es una voluntad que se gerce contra e
poder..., que surge del poder y que es, asu vez, poder»”. Quizala paradoja esta, como
sefiala Luis Alvarez, en que no hay emancipacion sin violencia: «si alguien se emancipa de
su “aienacion” lo hace adquiriendo el derecho a comportarse igual de mal, por 10 menos,
que quienes le han aienado».

No, Adorno no se equivoco, € arte después de Auschwitz eraimposible. Claro esta, €l
arte entendido como sublime. El cinismo del que el Accionismo hace galano es méas que la
continuacion de lamisma voluntad de poder que nos llevo a aquello. Sus performance nos
quieren hacer creer que son la auténtica experiencia estética, pero tanto laformacomo el
contenido de estas acciones son paray por laviolencia. Esta es el verdadero fin'y no solo €
medio, € arte es sdlo la excusa, la herramienta que consigue sublimarla. No se trata de un
arte comprometido politicamente, aquel que querria Benjamin, sino de una nueva forma de
gjercicio de poder violento estetizado. Es un perverso ejemplo de aplicacion dela
normativa estética al mundo real. La accion propuesta, a romper definitivamente con €
arte como auratico, consigue, ademas, acabar con laidea misma de gusto. Como
consecuencia de ello se reduce la experiencia estética a experiencia «exitosa», logrando
[levar al limite la brecha abierta por |os vanguardistas. A través de su intencidn de registrar
visual mente sus acciones producen la estetizacion de larealidad, esto es, convierten la
realidad en virtual. Todo lo contrario que moralizar larealidad, 1o que se hace asi es
permitir la extrapolacion alareaidad, no solo de valores estéticos sino de susjuicios.

El propio Mihl se dio cuentade que laincorporacion de lacamarafotogréaficaala
aktion, méas que ampliar las posibilidades de las acciones, como creyeron en uninicio,
disminuia su sentido de totalidad: «la accién sufre un proceso de estetizacion através de la
imagen filmada»"®. Querian cambiar la pintura por laaccién y consiguieron cambiar la
accion por laimagen. También e contenido se ve neutralizado. La solucion que dio Nitsch
en su Teatro fue lade filmar de forma que fueralo mésfiel alarealidad, sin pensar la
accion para ser filmada, como lo hicieran anteriormente, pero sin dejar de filmar. Lo que en
todo caso les animé abuscar diferentes formas de «escenificacion». Respecto del temadijo
Nitsch: «como muchas acciones eran demasiado fuertes para ser realizadas ante muchos
espectadores y 1os actos publicos resultaban muy caros, preferimos realizar nuestras



acciones en privado, en un pequefio circulo y solo ante algunos fotégrafos. Lo Unico que
quedd de la accién fue la documentaci én gréfica»™.

Lo que sucede en la actualidad es que este tipo de transgresiones, que han sido usadas
y respetadas en € “Arte’, se estén extrapolando a otros medios audiovisuaes, como la
publicidad, lamoda, latelevision: desde el sexo hastala enfermedad y latortura. Detal
manera que se esta practicando una suerte de legitimacion circular de ambas
manifestaciones: las reconocidas como Artey las que no ¢Por qué esta méas legitimado un
museo en exhibir fotografias de un accionista vienés automutildndose que un servicio
informativo o un film mostrando imagenes con torturas similares?. De esta forma se hacen
posibles afirmaciones como las del musico Stockhausen cuando dijo que el atentado del 11
de septiembre Y, aunque condenable moralmente, fue una gran obra de arte
contemporaneo. Ante o cual, sdlo podemos estar de acuerdo con la opinién de Paul Auster:
«€l asesinato en si nunca es arte». A pesar de todo € montaje mediético que se pudo hacer,
en tal caso solo se lo podria catalogar como snuff movie. «Laviolenciamortal junto con la
opresion y latirania, que son sus armas, solo poseen justificacion filosofica en cuanto
representaciones estéticas. dadas a nivel existencial no son una questio sino un factum.
Como cuestion de hecho laviolenciareal es sdlo accidental y solo puede ser considerada de
dos maneras. en cuanto accion irruptivay constante del simbolismo de lo consabido o en
cuanto decisién absolutamente solipsista librada ala responsabilidad de un sujeto»"'?.
Entonces, ¢puede el formato artistico o €l objetivo politico legitimar laviolenciarea? ¢No
se tratard, mas bien, de un arte que legitima laviolencia por € arte mismo o, incluso, por la
violenciamisma?. El espectador sereiteralapregunta: ¢Hasta dénde? Justo aqui es cuando
el Accionismo representa o plantea las cuestiones éticas por si mismas: laimagen yano es
sacada de larealidad sino que es insertada en unarealidad.

Vi

Laseparacion del artista del resto de la comunidad ala hora de su valoracion éticay
estética es una suerte de elitismo artificial. Muchos artistas e intel ectuales modernos y
contemporaneos han querido romper con las connotaciones clasicas de arte, con laideade
belleza o incluso de sublime, pero laverdad es que el artista sigue manteniendo ese aura
como ser de una sensibilidad especial, que es capaz de enriquecer e desarrollo social
porque logra, mediante su arte, poner de manifiesto las contradicciones del proceso
histérico en € que nacieron y viven; consiguiéndolo ya que, ademés, tienen €l talento para
inventar lenguajesy formas de comunicacion nuevos que les permiten ir mas alla de los
controles ideologicos y del peso de la cultura. En cierta forma son vistos, intencional mente
0 no, como benefactores de la humanidad, supuesto similar del que disfrutaron los
cientificos hasta hace bien poco. Es normal, pues, que caracteristicas como libertad,
flexibilidad y espontaneidad sean no solo deseables, sino necesariamente respetables en un
artista. Pero este supuesto es un artificio y una construccion cultural, como tantas otras que
ellos mismos critican.

Cuando € artista crea no solo se presupone €él inocente, Sino que existe una
presuncion de inocencia desde la sociedad hacia € artistay hacia el arte. Hacia éste Ultimo
porgue, mientras no necesita legitimarse como tal desde hace muchas décadas, somos €l
resto los que debemos demostrar por qué no es arte. Mientras que al artista se le presupone
inocente de intenciones, més alla de las propiamente artisticas, porque se le presupone
consciente de su situacion de actante en el mundo. En este sentido parecen estar més alla
del bieny del mal, deta manera que pueden abordar con su trabajo también lo moralmente
inaceptable. Esta libertad total seria, a perecer, o que posibilitaria abrir zonas nuevas de



pensamiento, vision, sensibilidad, etc. consiguiendo iluminar aguello que esta en tinieblas.
Asi, e arte empujalos limites de lo establecido pero, con ello, |os propios artistas trabajan
al limite de lo socialmente permitido.

El &mbito de la creacion-ficcion estainmerso en unared de comunicacion cultural
basada en val ores concretados en cada época, proceso que hace que, al menos, que cada
uno de sus agentes sea un ser ético, porgue en ella se establecen obligacionesy vinculos
morales en los que finalmente la libertad del artistaalahora de la creacién exige la
consideraciony el respeto a otro. He aqui donde éticay estética deben encontrarse y
dialogar, porque ambos son en sociedad. No solo la expresion artistica o incluso cuaquier
tentativa esta cargada de una dimensién moral, sino también la percepcion, lacriticay la
interpretacion son procesos éticosy |0 son porque exigen comprender €l lengugjey la
racionalidad del otro. De estaforma, el modo de actuar dentro de una comunidad es una
cuestion que también atafie ala sociedad. El terreno fronterizo en el que se encuentran es
peligroso, no solo paralos artistas, que acarician o incluso transgreden los limites legales y
los presupuestos éticos y politicos respetados por |as democracias occidentales, sino y por
esto Ultimo, también es peligroso para el publico.

En todo caso, no debemos olvidar, al menos, que € arte no es la blsqueda de efectos,
sino la construccién de sentido. A pesar de que el escandalo, larepugnanciao laviolencia
supongan una fuerte accion simbdlica, no son las Unicas maneras que tiene € arte de
descubrir zonas nuevas™. Si, en la creacion, € artista superalalinea de su compromiso en
cuanto agente social, su produccion deja de ser arte. Si el placer se convierte en el Unico
canon para un arte o para un criterio estético al que no le sirve ya nada de lo anterior,
deberiamos, al menos, recordar que «cualquier persona con sentido comun sabe gque obrar
mal puede producir placer»"”.

Nuestraintencion no ha sido la de moralizar, aunque algunos nos acusen de ello por
guerer cuestionar éticamente € arte, sino el intento de tener en cuenta aquello que
reconocio el pensador debole Luis Alvarez: «Echar més fuego nihilistaalahoguera
nihilista que consume alos grandes ideal es, tanto los clasicos —la felicidad personal- como
los cristianos Ha salvacion- no sé si tiene un limite interno»™.

' 'Mi contribucién a este trabgjo no hubiera sido posible sin la financiacion de la
Fundacion para e Fomento en Asturias de la Investigacion Cientifica Aplicada y la
Tecnologiay la colaboracion del Proyecto de Investigacion “Lalégica de lacreencia”’
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